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Beru na védomi, ze

o odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
& 111/1998 Sb. o vysokjch Skolach a o zméné a doplnéni dalsich zakon (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdgjsich pravnich predpisi, bez ohledu na vysledek obhajoby ;

e beru na védomi, ze bakalaiska/diplomova préce bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou praci se plné vztahuje zékon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisti, zejm. § 35 odst. 3 %;

o podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zling pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
&kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uZit sve dilo — bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém piipadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na uhradu nakladi, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynalozeny (aZ do jejich skutecné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zling nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym aceliim
(tj. k nekomer&nimu vyuziti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komerénim téeldm.
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Jmeéno, pfijmeni, podpis

1) zakon & 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a dopinén dalSich zakont (zakon o vysokyeh $koléch), ve znéni pozdéjsich pravnich pfedpisﬁ
47h Zverejfiovani zavérecnych praci;

(1) Vysoké 8kola nevydéladné zvefejiuje bakalaiské, diplomove, disertani a rigordzni préce, u kterjch probéhla obhajoba, vietné posudki oponentu a
vysledku obhajoby prostiednictvim databaze kvalifikaénich praci, kterou spravuje. Zpusob zvefejnéni stanovi vnitini piedpis vysokeé Skoly. Vysoka Skola
disertaéni prace nezvefejiiuje, byla-li jiz zvefejnéna jinym zplsobem.

(2) Bakaiarske, diplomové, disertacni a rigordzni prace odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt té2 nejméné pét pracovnich dnil pied konanim
obhajoby zvefejnény k nahlizeni vefejnosti v misté uréeném vnitinim pfedpisem vysoké Skoly nebo neni-ii tak urceno, v misté pracovisté vysoké Skoly, kde
se mé konat obhajoba prace. KaZdy si miZe ze zvefejnéné préace poiizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, e odevzdéanim préace autor souhlasi se zvefejnénim své prace podle fohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

(4) Viysoka &kola mize odlozit zvefejnéni bakalafské, diplomové, disertacni a rigorozni préce nebo jejich ¢asti, a to po dobu trvani prekazky pro zveejnéni,
nejoéle viak na dobu 3 let Informace o odloZeni zvefejnéni musi byt spolu s odivodnénim zvefejnéna na stejném misté, kde jsou zvefejfiovany
hakalafské, diplomove, disertacni a rigorézni prace, jiZ se tyka odklad zverejnéni podle véty prvni, jeden vitisk prace k uchovani ministerstvu

2) zakon ¢ 121/2000 Sb. o pravu aulorském, o pravech souvisejicich s pravem aulorskym a o zméné nékterych zakont (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisd, § 35 odst, 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje Skola nebo Skolské ¢i vzdeélavaci zafizent, uzije-fi nikoli za uéelem piimého nebo nepfimého hospodéafského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni vnitin potfebé dilo vytvofené Zékem nebo studentem ke splinéni Skolnich nebo studijnich povinnosti
wyplyvajicich z jeho prévniho vetahu ke Skole nebo Skolskému ¢i vzdélavaciho zafizeni (Skolni dilo)

3) zakon ¢ 121/2000 Sb. o préwu autorském, o pravech souvisejicich s pravem auforskym a o zméné nékterych zékont (aulorsky zédkon) ve Znéni
pozdéjsich pravnich predpisd, § 60 Skoini dilo:
(1) Skola nebo &kolské &i vzdelavaci zaiizeni maji za obvykljch podminek pravo na uzavieni licenéni smiouvy o uZiti Skolniho dila (§ 35 odst. 3). Odplra-li
autor takového dila udélit svoleni bez vaného divodu, mohou se tyto osoby domahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 zistava nedoléeno.
(2) Nent-li sjednano jinak, mize autor Skolniho dila své dilo uZit & poskytnout jinému licenci, nenili to v rozpor § oprévnénymi zajmy Skoly nebo Skolského
(i vzdélavaciho zafizenl.
(3) Skola nebo $kolské &i vzdélavaci zafizeni jsou opravnény pozedovat, aby jim autor 8kolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uZitim dila ¢i
poskytnutim licence podle odstavce 2 pfiméfené piispél na Ohradu néklad, které na vytvofeni dila vynaloZily, a to podle okolnosti az do jejich skutecné
vybe; plitom se piihlédne k vysi vydélku dosaZeného &kolou nebo &kolskym &i vzdélévacim zafizenim z uZit kolniho dila podle odstavce 1
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ABSTRAKT

Téato praca je inSpirovanad dielami kanadského fotografa Jeffa Walla. Autor pracuje so svojimi
mySlienkami, znalostami a zdrojmi volnym, asociativnym spdsobom. Jeho zdkladnym
predpokladom je pritomnost’ slobody v umeleckom diele, ktorej sa snazi byt verny aj v tejto praci.

Pristup autora mozno oznacit’ ako snahu o stieranie hranic medzi akademickym a volnym textom.

KTIacoveé slova: Jeff Wall, sloboda, krasa, umenie, poézia

ABSTRACT

This thesis is inspired by works of Canadian photographer Jeff Wall. Author works with his
thoughts, knowledge and sources in a free, associative manner. His primary assumption is the
presence of freedom in an artwork, which he is trying to respect and work with in this thesis too. An
approach of author could be described as an effort to blur the lines between an academic and a free

text.

Keywords: Jeff Wall, freedom, beauty, art, poetry
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Uvobp

S menom Jeff Wall som sa po prvykrat stretol pocas konzultacii so Silviou Sapéarovou pred
prijimackami na vysokosSkolské stadium fotografie. V tom Case som sa zaujimal predovsetkym o
inscenovanu fotografiu. Dozvedel som sa, aki prominentni osobnost, v ramci inscenovanej
fotografie ako i umenia vo vSeobecnosti, tento Kanad’an predstavuje. Ja som mal ale inych hrdinov.
Moj vtedajSi vkus sa riadil zasadou viac je viac. VacSina Wallovych fotografii na mina posobila
dojmom nie prili§ podarenych reportdznych zaberov. Naco inscenovat’ tak banalne situécie, ked’ ich
mozno bez ndmahy zachytit’ priamo na ulici?

Vplyvom dospievania a Studia sa moje nazory a preferencie prirodzene menili. Spoznal som velkl
roznorodost’ pristupov k fotografii. Opustil som staré vzory a €asto sa citil bezradny, lebo som ich
nedokazal nahradit’ novymi. Myslienka na dielo Jeffa Walla vo mne z nejakého dovodu stale
zostavala a printtila ma sa nan zacat’ pozerat’ dokladnejSie. Zameral som sa na intelektudlny rozmer
jeho tvorby. Citacie slavnych malieb, odkazy na literatiru, poukazovanie na vlastnosti média.
Vsetky tieto aspekty spracované kultivovanym az stoickym sposobom. Docenenie tychto kvalit
nebolo zavfSenim modjho docenenia Wallovej tvorby. To prislo paradoxne az s upustenim od
intelektualneho nazerania na jeho fotografie. Prestal som riesit’ kontext, splet’ vyznamov a vztahov.
Po dlhej dobe som sa len pozeral na obrazky a videl som, ze st dobré. Uvidel som v nich vnimavost’
a jemnost’. Preciznost’, ktord dokdzala skrotit’ ndhodu a neubrat’ z jej vitality.

Nazov prace, Fotografie ako basne, je inSpirovany rovnomennym videom, v ktorom Jeff Wall
objasniuje svoje postoje. Fotografie prirovnava k bastiam, ktoré pracuju s naznakom. Emocne
posobia na nase city, ale toto posobenie zostava aj napriek konkrétnosti slov tajomné.

V praci s mojim vychodiskom konkrétne fotografie Jeffa Walla. Ich vyber bol z velkej Casti
zaloZzeny na subjektivnych preferenciach, avsak reflektuje réznorodost umelcovej dlhoroc¢nej
tvorby. Vystavujem sa ich pdsobeniu a ¢akam, k akym myslienkam ma privedud. Sloboda je pre mia
najdolezitejSou hodnotou umenia, ktord sa odraza aj vo Wallovom diele. Jej sa snazim byt’ verny.
PiSem o Com chcem tak, ako chcem. Nemam dopredu urcené tézy. Raz ma to zavanie k
teoretizovaniu o namete, neskor sa vynori interpretdcia, inokedy je fotografia spustacom uvah o
umeni ¢i spolocnosti. Snazil som sa byt’ Gprimny. Uvedomujem si, ze tato Uprimnost’ mohla obcas
skiznut’ k undhlenym zaverom a odhal'ovat’ moju povrchnost. Niekedy som si mozno ukrojil prilis

vel'ky krajec a moje ambicie pred¢ili moje schopnosti.
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Ale bavilo ma to! A umenie je predsa aj o radosti z tvorby a jej zdiel'ani. Prajem ti radostné Citanie,

mily Citatel’.
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1 CoNCRETE BALL

Obrazok 1: Wall, J.: Concrete Ball, 2002

1.1 Nuda ako vtacik v zlatej klietke

wrong right
If you take a picture of a car, it's better to photograph it when it's moving.

Obrazok 2: Gravlejs, I.: Useful Advices for Photographers
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Useful Advices for Photographers je fotograficka séria lotySského fotografa Ivarsa Gravlejsa.
Projekt formou diptychov popisuje kritéria pre vznik dobrej fotografie. Portrétovana osoba ma byt
ostra, v dobrej fotografii krajiny ndm nema vo vyhl'ade prekazat’ strom, auto sa ma fotit’ v pohybe,
nie zaparkované na ulici atd’. Podobné recepty ako na to st beznou sucastou obsahu amatérskych
fotoportalov a prakticky sa odzrkadl'uju v tvorbe vacSiny ich ¢lenov. V zbornikoch amatérskych
sutazi vel'mi Casto na zaver prihovoru predsedu poroty ndjdeme pozdrav/zelanie Dobré svetlo.
Slovné spojenie vystihujice vnimanie fotografie v tomto okruhu fotografov — amatérov. Dobré
svetlo nie je len koncept vyjadrujuci priaznivé svetelné podmienky. Jednd sa o subor okolnosti,
ktoré sa v urc¢itom momente pretni a daji predpoklad pre vznik dobrej fotografie. Slnko zasvieti
spoza dramatickych oblakov na vrcholky majestaitnych hor a klukatiacu sa rie¢nu hladinu
obkolesent nespocetnym mnozstvom stromov za pritomnosti fotografa, ¢ithajuceho na tento okamih
niekol’ko tyzdnov. Vysledkom je dychbertica fotografia prekypujica dramou, pri ktorej si niektori

povzdychnu, ze by tam a vtedy chceli byt'.

Ini by chceli byt pod vodopddom na Bali ako ich slavny sused — youtuber, dostat’ od priatela
wellness a airmaxy ako dievéa z butiku s damskou bieliziiou, uvidiet Cervené namestie ako mamina
pri exkurzii v Moskve v 74. roku. Hlavne ale nebyt’ fu a teraz, v uprSany jesenny deil v parku,
vystaveny takym “krasam”, ako je tato betonova gul’a, na ceste do call centra.

Dobré svetlo mozno definovat’ ako suhrn prevladajticich subjektivnych nazorov vztahujucich sa k
tomuto pojmu, vykrystalizovanych do Specifického estetického vkusu, ktory charakterizuje zal'uba v
priamociarej efektnosti. Dosledné podliehanie priamociarej efektnosti v tvorbe fotografa znamena
vylacenie motivov a foriem realizdcie diela, ktoré neposkytuju ziadany — priamociaro efektny
vysledok. Tymto krokom sa autor vzdava celej skaly prostriedkov a prichddza o moznost’ pokusit’
sa v plnosti vyjadrit’ svoj jedine¢ny pohl'ad na svet.

Obmedzenost’ nametov a foriem spracovania nie je charakteristicka len pre uzky okruh amatérskych
fotografov zdruzujuicich sa na fotoportaloch ¢i vo fotokluboch. Rovnaky trend mozno sledovat’ aj
pri prezerani socialnych sieti zahltenych fotografiami roztomilych maciek, autoportrétov, kavy,
zapadov slnka, hojdacich sieti pri zdpade slnka nad morskou hladinou, koktejlov pri zdpade slnka
nad morskou hladinou, Islandu, nendpadne vSadepritomnych iPhoneov a inych objektov, udalosti a
zézitkov signalizujacich dobry Zivot, kde sa oblaky kopia iba nad druhym ostrovom vo vzdialenosti

umoziujucej bezpecny zazitok z pozorovania prirodného Zivlu.
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Podstatou fotografie je selekcia. Vizualny odtlacok reality ohrani¢eny konkrétnym formatom.
Fotograf rozhoduje ¢o, ako a kolko pontkne divdkovi. V sucasnej obrazmi presaturovane;j,
pozitkarskej a narcistickej dobe ma toto pravo (vysada) iluzivne obmedzenia vyplyvajice zo
znalosti preferencii ostatnych l'udi. Skupina jednotlivcov vytvara Specificky vizudlny jazyk, s
ktorého stotoznenim a naslednym pochopenim a vyuZzivanim sa jedinec stdva stcast'ou vacsieho
celku. Jeho existencia a chdpanie sveta si zdanlivo legitimizované prislusnostou k svorke.
Jednotlivec sa boji vydedenia, samoty, odstdenia, netispechu, pozicie na okraji spoloc¢nosti a preto
radSej neriskuje, ale filtruje svoje charakteristické preferencie prostrednictvom otestovanych,

odpozorovanych schém.

Tu k nemu ktosi pristupil a pytal sa ho. ,, Ucitel, ¢o dobré mam robit, aby som mal vecny Zivot? *

On mu povedal: ,, Preco sa ma pytas na dobré? Len jeden je dobry. Ale ak chces vojst do Zivota
zachovavaj prikdzania!“

On sa ho opytal: ,, Ktoré?

Jezis odpovedal: ,,Nezabijes! NescudzoloZis! Nepokradnes! Nebudes krivo svedcit! Cti otca i matku
a milovat budes svojho blizneho ako seba samého!

Mladik mu povedal: ,, Toto vSetko som zachovaval. Co mi este chyba? “

Jezis mu vravel: ,, Ak chces byt dokonaly, chod, predaj, co mas, rozdaj chudobnym a budes mat
poklad v nebi. Potom prid’ a nasleduj ma!*

Ked’ mladik pocul toto slovo, odisiel smutny, lebo mal vel'ky majetok.

Mt 19, 16-22

1.2 Absencia udalosti (Co s tym mam robit’, zabav ma!) a meditacia

Sam Harris' je americky neurovedec a spisovatel literatiry faktu znamy predovsetkym svojim
kritickym postojom voc¢i nabozenstvam v duchu vedeckého skepticizmu. Harris je apoStolom nove;j
spirituality, oslobodenej od nabozenskych tradicii. Zakladom vSetkych vyznamnych naboZenstiev je
spiritualita — napojenie na duchovno, vyssi princip, Boha. Zakusenie tejto skutocnosti je mozné v
rozSirenom stave vedomia, ktory sa d4 navodit’ réznymi spdsobmi. Tie sa liSia v zavislosti od
kultary, avSak sposob prieniku do podstaty podstatu nemeni. Sam Harris praktizuje meditaciu
niekol’ko desatroci a zacinal s flou v kontexte budhizmu. Mediticia je sustredenie sa na pritomny

okamih. Harris si po osobnej, niekol'korocnej sktsenosti s roznymi meditativnymi smermi

! https://samharris.org/about/
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uvedomil, ze mantry, ani iné Specidlne pomdcky nie su dolezité pre dosiahnutie stavu mysle
sustredenej na pritomnost, ktorda je zékladnym predpokladom duchovného zazitku.
Najjednoduch$im a v kazdej situécii dostupnym spdsobom meditdcie je ststredenie sa na vlastné
dychanie. Vedomy nadych a vydych. Bez rozmysl'ania o tom, ¢o bolo alebo bude. Vzdy je teraz.
Meditacia je na poli sicasnej neurovedy popularna téma s mnozstvom stale pribudajucich stadii, de
facto unisono informujucich o jej benefitoch (napr. zniZenie krvného tlaku, zmiernenie symptomov
ADHD, lepsie zvladanie stresovych a emocne vypétych situacii atd’). Meditacia ma potencidl byt’
mentalnou zubnou kefkou blizkej budicnosti a spiritualitou sucasnej doby, v ktorej etablované
nabozenstva z r6znych dévodov stracajii svoje postavenie.

Co s tym ma spoloéné fotografia Concrete Ball od Jeffa Walla? To podstatné. Je pozvankou na
meditaciu. Wall ma v obl'ube niekedy az drazdivo banalne namety, ktoré mézu u laikov vyvolavat

rozéarovanie.

Obrazok 3: Young, Ch., 2009
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Concrete Ball zobrazuje betonovi gul'u v akomsi parku za uprSané¢ho dina. Pokial’ sa pozerame cez
fotografiu, nevnimame ju ako obraz, nepocitame s iluziou, ktori vytvara, hladime cez okno na
miesto, okolo ktorého mozno sami chodime a ak aj nie, vieme sa predstavit’ podobné, mozno bez tej
betonovej gule, ale rovnako nudné.

Nuda. Nuda nas trapi. Nevieme sa nudit. Nechceme sa nudit. Aj umelci by nds mali zabavat’ alebo
aspoii rozptylovat, ked’ uZ si za vstup do galérie platime. Cest’ tym (a nie je ich malo!), ktori to
robia. Jeff Wall nds pozyva meditovat. Meditacia je ststredenie sa na pritomnost’. Pokial’ prave
stojime v galérii pred fotografiou Concrete Ball, nepozerdme sa cez okno na gulu v parku.
Pozerame sa na kompoziciu, ktorej umeleckd kvalita moze na niekol’ko okamihov byt nasou
mantrou, ikonou a priviest’ nés k nev§ednému zazitku zo vSednosti.

Vo fotografickej prirucke Skola fotografovani pro kluky a holky od Marie Némcovej sa nachadza
zaujimava definicia:

., Fotograficke videnie je umenie pozerat’ sa okolo seba a nachadzat harmonicky a niecim zvlastny
obraz. ‘*

Paradoxne prave najblizSie okolie byva Casto ignorované, kvoli nasej obozndmenosti s nim a
predstave, ze harmonické a zvlastne (jednym slovom krasne) sa nachddza kdesi inde, preziva iba na
vzdialenych miestach, kam sa mozZno raz dostaneme. Krasa je vzdy k dispozicii. Dokonca aj v zlom
pocasi za zlého svetla v Skaredom meste. Ukdze sa tym, ktori o fiu maju zdujem a st ochotni uvidiet’

ju aj tam, kde ju ini nehl'adaju.

Obrazok 4: Parr, M.: Bad Weather, Manchester, England, 1981

2NEMCOVA, Marie. Skola fotografovani pro kluky a holky. Brno: CPress, s. 24, 2006. ISBN 978-80-251-0990-8.
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Séria Bad Weather od Martina Parra méze byt prikladom programového odhodlania pozerat’ sa
okolo seba a nachadzat’ zaujimavy obraz aj v podmienkach, kedy sa l'udia na uliciach a otvorenych
priestranstvach zdrZiavaji iba na nevyhnutne kratky ¢as a pondhlaji sa do bezpecia pristresi,
ignorujuc okolie. Z1¢ pocasie meni situaciu, narusuje zauzivany kolobeh rutin, aj jednoduché ukony
komplikuje. Nestandardnost’ je pritomna aj vo fotografiach. Tvare zakryvaju dazdniky a noviny.
Sneh, dazd a hmla sa stdvaji nosnymi prvkami obrazu. Neprijemné je objektivom
pretransformované do estetického. Dobré fotografia vznikla za zlych podmienok.

Stastie praje pripravenym. Mat' §tastie ako fotograf znamena byt odhodlany vidiet' a vnimat’.
Prekonat’ Casto aj vlastny komfort a predstavy o tom, za akych podmienok dobra fotografia vznika,

a vydat’ sa do nezndma pritomnosti, v ktorej vznikaju vSetky fotografie.

2 CARD PLAYERS

Obrazok 5: Wall, J.: Card Players, 2006

Len ked’ sa napijete z rieky ticha, budete naozaj spievat.
A ked’ dosiahnete vichol hory, az potom naozaj zacnete na nu vystupovat.
A aZ ked’ vrdtite svoje tidy zemi, aZ potom budete naozaj tancovat.’

Kahlil Gibran, O smrti

3 GIBRAN, Kahlil. Prorok. Pielozil Jana ZLABKOVA. Praha: Pragma, c2001. ISBN 8072057812.
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2.1 Pamiitaj na smrt’ a uzivaj den

Hra, film USA 1997, rézia: D. Fincher. Michael Douglas sa stdva sicast'ou hry, ktora zasiahne a od
zakladov zmeni jeho Zivot. Film, v ktorom sa zo spoloCensky tispesného muza v strednych rokoch
stava ¢lovek bojujuci o prezitie. Dobrovolne, avSak bez zvazenia nasledkov, sa zapdja do nezname;j
hry, pretoze v hrach doteraz vzdy obstal. Jeho bohatstvo a kariérny uspech mu dévaja za pravdu.
Tato hra je vSak ind a svojou blizkost'ou smrti ho niti zamysl'at’ sa nad pominutel'nost’ou vsetkého,
¢o pracne budoval, pricom vztahy sa mu rozpadli a ak sa z toho potopené¢ho auta teraz nedostane,
zomrie nielen sdm, ale aj zabudnuty a nikomu nechybajuci.

Séria hrani¢nych situacii mu nakoniec celkom ocakavane zmeni rebricek hodndt v prospech tych
moralnych. Film prestupuje mysSlienka, ktord vrchol svojej popularity zaznamenala v obdobi
baroka, Memento mori. Villém Flusser hru definuje ako ¢innost’, ktora je sama sebe Gi¢elom.* Vo
filme je hra ale trenazérom zékladnych Zivotnych preferencii a postojov, Zivotom s jasne uréenymi
pravidlami a mantinelmi, ktorych ignorovanie znamena smrt. Ucelom tejto hry je zmena Zivota
umoznend bezprostrednym pocitom blizkosti smrti.

Flusserova definicia poOsobi vystiznejSie v pripade hradiek kariet od Jeffa Walla. Zdanliva
samozrejmost’ aktivity dochodkyn by vSak l'ahko mohla slazit' aj ako podvedomé rozptylenie
mySlienok na smrt. Zreld verzia renesancn¢ho Carpe diem. Interiér na fotografii aj samotné
protagonistky su stelesnenim zivota, ktory ma uz svoju viacsiu Cast’ za sebou. Obrazy v hrubych
zlatych ramoch, porcelan vystaveny vo vitrine, umelé kvety a gyéové sosky zaplnajiice nabytok z
masivu. Vietko vtesnané pred zatvorené biele dvere. Uto¢isko starych tazob, hodnét, zvykov a hier.
Pokial’ by sme namiesto slova hra do Flusserovej definicie dosadili slovo zivot, neboli by sme
blizSie pravde? A nie je Zivot hrou a hra Zivotom? Nech je to akokol'vek, Michael Douglas nas uci
pamadtat’ na smrt’, ked’ sme z prebytku moznosti zivota prejedeni a piedestal je naSim krizom a
dochodkyne z fotografie nas aj v oblozeni porcelanu, kvetin a tazkého vzduchu prezitého inspiruja

zit’ dostojne a spokojne az do konca, ved’ tazké casy skusok uz minuli.

4 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Pielozil Bozena KOSEKOVA, pielozil Josef KOSEK. Praha: Hynek, s. 71,
1994. Punkt. ISBN 80-85906-04-x.
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3 DESTROYED ROoOM

Obrazok 6: Wall, J.: Destroyed Room, 1978

3.1 Kto je Jeff Wall?

Jeff Wall sa narodil 29. septembra 1946 v kanadskom Vancouveri. VSetci Styria stari rodicia boli
zidovski emigranti z ukrajinského mesta Odessa. Wall nevyrastal v umeleckej rodine. Otec bol
fyzik, matka zena v domadcnosti. Rodic¢ia si vSak chceli rozsirit obzory a preto sa stali
predplatiteI'mi umeleckych publikécii, ktoré laikov oboznamovali s dielami vybranych maliarskych
majstrov. Uz v detskom veku na Walla reprodukcie slavnych obrazov zaposobili a podnietili v iom
zaujem o umenie a jeho historiu. Ako tinedzer v 60. rokoch intenzivne kreslil a mal'oval. Obdobie
60. a 70. rokov bolo v umeleckom prostredi ¢asom experimentov. Do hlavného prudu prenikli
typicky postmoderné formy ako performance, konceptualizmus ¢i post-minimalizmus. Jeff Wall bol
v centre diania a nevyhybal sa novym formam. V roku 1969 prezentoval svoju prvi sériu
¢iernobielych fotografii v brozure Landscape Manual. Fotografie Vancouveru zachytené spoza okna

auta su spriaznené zvolenou metédou vzniku i vyslednou formou broZury s dielom Sunset Strip
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(1966) amerického konceptualistu Eda Ruscha. Wallov Landscape Manual bol vystaveny aj v ramci
dolezitej vystavy konceptudlneho umenia Information v MoMA v roku 1970. Kariéra Jeffa Walla,
mladého konceptudlneho umelca, mohla raketovo odStartovat, avSak nestalo sa tak. Wall stale len
hl'adal svoj umelecky vyraz a draha mnohych jeho sucasnikov mu nevyhovovala. Landscape
Manual sa dokonca nenachddza ani v umelcovom oficidlnom resumé. V roku 1970 prestal tvorit’ a
prestahoval sa so svojou Zenou a dvoma synmi do Londyna, kde na Courtauld Institute po troch
rokoch ziskal doktorat za pracu o Edouardovi Manetovi. V roku 1973 sa vratil spit’ do Vancouveru
a zacal na univerzite prednaSat’ o umeni. Obdobie medzi rokmi 1970 az 1977 sa javi ako tvorivé
vakuum bez akejkol'vek aktivity. Jeff Wall vSak v tychto rokoch ideovo dozrieval. Ziskal
komplexnt vedomost’ o kontinuite umenia. Fascinovany filmom zacal pisat’ scenare a rozmyslal aj

nad drahou reziséra. Akademik ani filmar sa z neho nakoniec nestal.

3.2 Po zni¢enej izbe obraz pre Zeny

V roku 1978 svietil do ulice Vancouveru zdemolovany vyklad. Len na prvy pohl'ad. Bola to vel'ka
podsvietena fotografia mladého, doteraz neznameho umelca Jeffa Walla, s ndzvom Destroyed
Room v Nova Gallery. Wallove prvé oficidlne dielo sa zjavilo odnikial. Pouzitie technologie
lightboxu v galerijnom priestore bol novatorsky pocin, ktory okamzite upttal pozornost’ umelecke;j
verejnosti. ESte pred skoncenim vystavy bolo dielo zakipené Kanadskou narodnou galériou. Po
osmich rokoch odmlky prisiel s Ziariacou vel’korozmernou fotografiou, priamo inspirovanou dielom
romantického maliara Eugenea Delacroixa, Smrt’ Sardanapalova. UZ pri prvom vkroceni do sveta
velkého umenia sa Jeff Wall prezentuje Specifickym a sebavedomym spdsobom. Velkorozmerna
fotografia priamym dokumentarnym pohl'adom zobrazuje zni¢enu izbu. DetailnejSie skimanie vSak
odhal'uje, Ze sa jedna o scénu vybudovanu v §tadiu. Chaos je precizne usporiadany, vyuZzivajici
napriklad dramaticki kompozi¢nti diagonalu v smere z I'avého horného rohu k pravému dolnému
rohu, rovnako ako sldvna predloha. Inscenacia je priznand. Steny viditeIne podopiera drevena
konstrukcia, miesto dveri sa pozerame na bielou farbou natreté tehly priestoru, v ktorom sa izba
nachddza, a cez okno na pravej strane vidime dalSie okno. Jeff Wall objavuje medzipriestor
fotografie, kde sa hranice medzi bezprostrednym a inscenovanym znejasiiujii. Vnltorné rozpory
média fotografie su odrazu refelektované priamo v obrazovom priestore. Skladba obrazu Cerpé z
tradicie jeho vyvoja v etablovanej forme malby. Zobrazuje vSak realisticky, bez manipulativnych
efektov fotografickych piktorialistov 19. storoCia. V jednom diele vidime momentnt fotografiu,

uzkostlivo usporiadanii kompoziciu s romantickym ndbojom, realistické zobrazenie toho, ¢o sa
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nachadza pred objektivom, a zavadzanie fotografie, ktora viac skryva, ako ukazuje. Dokumentarny
fotograf a konceptudlny umelec. Historickd malba a priama fotografia. Protiklady a ich
koexistencia. Zluéenie doposial’ nezlugiteného, znamy princip pokroku. Uspesna syntéza vietkych

vyznamnych vplyvov, ktorym bol Jeff Wall do roku 1978 vystaveny.

,,Chcel som zvelicit' umely aspekt mojej tvorby ako prostriedok vzdialenia sa od dominantného
kontextu reportdze, dedicstva Roberta Franka a dalsich. Videl som vo fotografii nieco iné, co suvisi
s velkostou, farbou a konstrukciou a moze byt platné popri lepsie zavedenych hodnotdach, ktoré
5

vzisli z 19. storocia, a boli rozsirené velkymi fotografmi 20. storocia. *

Jeff Wall

-

Obrazok 7: Wall, J.: Picture for Women, 1979

Jetf Wall nasiel svoj vyraz, o potvrdzuje d’al$ia fotografia z roku 1979, Picture for Women. Priamo
7o stredu obrazu sa na nds pozera velkoformatovy fotoaparat. Na l'avej strane sa nachddza modelka,

pokojne a priamo hl'adiaca do objektivu, a teda aj na nds. Scéna je celkom evidentne skonStruovana

>WALL, Jeff. artsy.net [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: https://www.artsy.net/artist/jeff-wall
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za ucelom fotografovania. Pozerame sa pravdepodobne na umelcov ateliér. Obraz je krasny. Do
priestoru nas pozyvaju rozsvietené Ziarovky. Scéna ma hibku, a predsa je fotografia mementom
plochosti obrazu. Odraz v zrkadle zachyteny na plochy film. Picture for Women opit’ pracuje s
odkazom na dielo umeleckého kanonu, tentokrat Bar vo Folies-Bergere od Edouarda Maneta,
Wallovho oblibenca. Vieme, ze Manet v mal'be poprel zakony optiky a odraz postav prispdsobil
svojmu zameru. Postava navStevnika si pohladom podrobuje barmanku. Umelec si svojim
pohl'adom podrobuje model. MuZ si podrobuje Zenu. Manet ndm podsuva rolu muza. Toho, ¢o sa
pozera. Hodnoti videné. Ma moc. Prispdsobuje aj zdkony optiky aby ndm ukézal, ze obraz je
vysledkom pohl'adu autora, ktory je zaviSeny pohl'adom divéka.

Vo Wallovej fotografii je v centre kompozicie fotoaparat, vd’aka ktorému vidime to, ¢o vidi. Vd’aka
fotoaparatu vidime to, Co vidi fotoaparat. Garry Winogrand fotografoval preto, aby videl, ako svet
vyzera vyfotografovany. Picture for Women je obrazom o stfasnom fotografickom pohlade.
Mechanické oko umoznuje byt maliarom stcasnosti kazdému. Staci vediet’ stlacit’ spust. Pohl’ad je
pohladom pristroja, umozneny pohybom l'udskej ruky. V Manetovom obraze stoja postavy oproti
sebe. V pravom rohu sa k sebe naklanaju. V odraze citime ich blizkost’, ktora je iluziou. Ved’ je
medzi nimi bar a nepritomny pohl'ad Zeny zozadu nevidno.

Wall a modelka st si na fotografii vzdialeni. Wall sa nachddza na pravej strane obrazu, rovnako ako
navstevnik baru, ale vacSiu vzdialenost’ medzi nim a modelkou eSte umociiuje velky fotoaparat na
stative. Pohl'ad by mal zostat’ skryty. Priznany ndm odopiera iluziu svojej nepritomnosti. Stale nam
pripomina nase vlastné zizanie. Brani nam vymyslat’ si pribehy. Naracie. PovznaSajice fantazie.
Pritomnost’ fotoaparatu je nekompromisna. Je tam preto, aby ndm ukdézal presne to, ¢o vidi. Aj takto
vyzera svet vyfotografovany.

Na vystavnej zvacSenine, ktord sa nachadza v Centre Pompidou v Parizi, stredom obrazu prechadza
tenka Cierna vertikalna linka. Spoj medzi dvoma Castami obrazu pozornost’ oka privadza k povrchu.
Zdanlivo Skolacka chyba, ktorti by sme od umelca, vystavujuceho v jednom z najlepsich muzeii na
svete, neakali. Narusenie obrazu akcentujiice pritomny dialég plochy a hibky, iluzie a skuto¢nosti,
krasy a Skaredosti, ktory nespeje ku koneénému desifrovaniu zédhady diela, ale k vytvaraniu novych

dialogov a tajomstiev o tajomstvach.
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4 Mimic

Obrazok 8: Wall, J.: Mimic, 1982

,, Pred 25 rokmi som si myslel, Ze namet ma sam o sebe nejaku vahu,*“ hovori Wall. ,, Fotografia
Mimic bola v urcitom zmysle o rasizme, o nepriatelskych gestach medzi rasami, ale som rdd, Ze
fotografia je dobrd sama o sebe a nie je zavisla na téme. “°

Jeff Wall, z rozhovoru pre Guardian, 2005

Skéla nametov je u Jeffa Walla Siroka. Zobrazuje motivy spolotenské, prirodné, nadrealne, avsak
ani jeden z uvedenych nemozno charakterizovat’ ako kI'i¢ovy, vaznejsi, uprednostiiovany v ramci
jeho tvorby. William Eggleston nazyva svoj spOsob tvorby demokraticky. Zaujatie videnym a
potreba to zvecnit je jedinym kritériom pre vznik obrazu. Eggleston reaguje okamzite. Impulz
nasleduje stlacenie spuste. Jeden motiv = jedna fotografia. Wall sdim hovori, Ze va¢Sinou zacina

nefotografovanim. Motiv, ktory ho oslovi, si ulozi v paméti a neskor ho d’alej rozvija az do podoby

® DENES, Melissa. Picture perfect. theguardian.com [online]. 2005 [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2005/oct/15/art
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vysledného obrazu, ktorému nezriedka predchadzaju skice, stovky testovacich zaberov nasledované
narocnou koldzovou postprodukciou z niekolkych vybranych negativov. Motiv je zakladnym
kameniom Wallovej tvorby, okolo ktorého je vystavany kontext a interpretacné zafarbenie diela.
Gesto vyznieva na fotografii Mimic jasne a je na nom postavena formalna aj obsahova stranka, ale
jeho dosledky nemusia byt také jednoznacné, ako sa na prvy pohlad javia. Muz vlavo, voci
ktorému je gesto namierené, je zasiahnuty nevrazivostou takéhoto spravania a vo vyraze jeho tvare
sa zrkadli zhubnost’ rasizmu, ktory vzdy smeruje k vyliceniu druhého, snaziac sa v iom vzbudit’
pocit strachu z menejcennosti vlastného bytia. Strach doverne znamy nielen men$indm, ale
napriklad aj niektorym ddmam majoritnej strednej vrstvy v déchodkovom veku s podlomenym
zdravim, samostatnymi UspeSnymi detmi a nedostatkom odvahy Zit' Zivot aj v jeho poslednej,
postproduktivnej faze.

Zena na fotografii je z trojice v situacii zaangazovana najmenej. Drzi sa vzadu. Len tazko si vieme
predstavit’, ze by v hadkach so svojim partnerom mala niekedy navrch. Konflikt jej nie je prijemny,
nie vSak kvoli pocitu spolupatricnosti s muzom vl'avo, ale kvdli vlastnej pritomnosti v situacii, o
ktort nemé zaujem, pretoze sucastou podobnych roztrziek sa so svojim partnerom stava Casto a ich
negativne dosledky vacSinou neobidu ani ju. V tomto momente mu ale zostdva verna ako psik,
ktory by sa bez svojho péna citil opusteny, bezradny a neuplny.

Okolo gesta agresora je fotografia vybudovana. PriCina gesta sa divakovi najskor spoji s rasovou
nezndsanlivost'ou, pretoze ta sa javi ako najviac pravdepodobna. Dévod moéze lezat’ aj v osobnej
rovine medzi aktérmi alebo v situdcii, ktora predchadzala tej zobrazenej pred pitnastimi sekundami.
Mozeme iba hadat’. Autor ndm nazvom nepomaha. Pri¢ina a dosledok ho akoby ani nezaujimaju.
Autor na situdciu nema nazor. Ukazuje nam to, ¢o zachytil fotoaparat — fotografiu — tajomstvo o
tajomstve. Gesto je zvecnené, jeho podstata je vizualne definovand a vd’aka tomu je vyjadrena aj
jeho prchavost, obmedzenost, docCasnad platnost’ trvajica 1/250 sekundy, pretoze uz v d’alSom
okamihu sa pozerame na prazdnu ulicu zaliatu slnkom, ktora pred desiatimi rokmi vyzerala uplne
inak, ale stale povedome, len miesto gest iradovali péste a hrali sa na nej deti, ked’ napadol sneh,
pokial’ tato ulica vobec niekedy zasnezena bola.

Motiv je v pripade fotografie Mimic nabity spolocenskymi a politickymi konotaciami. Nie je vSak
na fiom Ziadny tiderny napis po vzore politického umenia vtedaj$ej doby. Ziadne sympatie alebo
antipatie voc¢i ucastnikom deja nie su explicitne pritomné. Vdaka zobrazeniu konfliktu moéZe

existovat’ obraz, avSak vd’aka obrazu mo6zu jeho protagonisti prekonat’ svoju rasovu a spoloc¢ensku
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prislusnost’ a stat’ sa sucastou estetick¢ho zazitku. Preto je Wall spokojny s fotografiou samou o

sebe.

5 HOUSEKEEPING

Obrézok 9: Wall, J.: Housekeeping, 1996

Najprv vyzliekla postel'nt bielizeni a vyprazdnila odpadkovy koS, v ktorom bolo zopar pokréenych
ucteniek. Len letmo prebehla prachovkou po nabytku, ved’ od vcerajska ho nikdy vela nenapada, a
pustila sa do navliekania bielizne vonajucej hotelovou bezcharakternou ¢istotou. Tento tkon trva
najdlhsie, ale po niekol’kych tyzdiloch praxe uz ruky pracuju samy, zatial’ ¢o hlava sa tula, kde sa jej
zachce. Zavse ju prinuti k navratu vzdorovity gombik, ktory nema v umysle zapadnat’ tam, kam ma.
Postel’ je uzZ v novom S$ate, sta¢i len prehodit’” vzorovant prikryvku. Nasledne je nevyhnutné
dokonale ju prispdsobit’ posteli tak, aby riasenie ani na jednej zo stran nebolo vysSie alebo nizsie
ako na strane druhej. Postel’ je hotova a s fou aj vdcSina Casu straveného v tejto miestnosti.
Vysavanie je rychle a hlu¢né. Koberce su na svoju dennti masaz zvyknuté a bez okolkov zo seba
vydavaju stopy po meniacich sa navstevnikoch ich sveta. Teraz sa treba eSte povenovat’ detailom,
aby mali hostia prijemny pocit z neviditel'nej vily, ktord vymenila a odstranila neziadané, ani na

okamih jej oko nespocinulo na osobnych veciach, a telefon a stolicku nastavila do vychodiskove;
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polohy. ESte jemny vystrek osviezovaca patentovaného hotelom. Po prvych dvoch tyzdinoch
pochopila, Ze je zbytocné pouzivat parfém. Tato koncentrovana Cista nentitenost’ sa stala stcast’ou
jej osobnosti. Na malé zamyslenie nie je Cas, Cakd d’alSia izba. Toto bola rychlovka, ale vedla

byvaju rodi¢ia s dvoma faganmi. Uz je vo dverach, izba ponechana na pospas novému zneucteniu.

6 O HODNOTACH

Esej reagujtica na myslienky z textu Fotografie po umélecké fotografii od Abigail Solomon Godeau.

,, Umélecka fotografie vsak ziistava v zajeti modernistické oddanosti autonomii, sebevztaznosti a
transcendentnosti uméleckého dila, cimz si systematicky naplanovala viastni bezvyznamnost a
7

nicotnost. Svym spiisobem se pres veskerou paradu nemd kam vrtnout.

Abigail Solomon Godeau, Fotografie po umélecké fotografii, 1984

Je zaujimavé ¢itat’ po viac ako 30 rokoch od jeho vzniku tento radikalny teoreticky text. V roku
1984 je koniec studenej vojny v nedohl’adne, pravdepodobnejsia je skor globalna katastrofa. Rusno
muselo byt aj na umeleckej scéne zapadu, kde sa vidcSina progresivnych umelcov zaoberala
kontextom, v ktorom dielo vznika, je vnimané a definované. Citovany tUryvok je zakoncenim eseje
americkej teoreticky. Aj napriek rezervovanosti pri prisudzovani vahy ortielom umeleckych
kritikov ma zasiahol nekompromisny sud: autondmia, sebevzt'aznost’ a transcendentnost’ ustia v

bezvyznamnost’ a ni¢otnost’.

., Postmoderni uZiti fotografie ma potencial pro kritiku, analyzu ci osloveni instituci a/nebo
zobrazeni, kdezto umélecka fotografie ma v sobé hluboce zakorenénou neschopnost priznat

Jjakoukoli potiebu o takovych zaleZitostech vitbec uvazovat. “

Godeau na vtedajSom poli umenia rozliSuje dve silné tendencie uzitia fotografie — fotografiu
postmodernu a fotografiu umeleckl, pricom svoju vieru v progresivne vyuzivanie média vklada do
ruk prvej. Nazov eseje Fotografia po umeleckej fotografii hovori jasnou reCou — umelecka
fotografia je etapou minulosti. Nemozno popriet’ kvantitativnu prevahu stile sa opakujucich

obrazovych schém. Tato repetitivnost’ vo vyuzivani fotografie sa v su¢asnom roku 2018, vplyvom

7" Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. s. 339 ISBN 9788023951691.
¥ Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. s. 334 ISBN 9788023951691.
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internetom previazaného sveta, prejavuje eSte mnohonisobne mohutnejSie ako zaciatkom
osemdesiatych rokov. Rovnako ale mozno vnimat prebujnel pritomnost neinvencnych
analytickych a inStitucionalne a spolocensky kritickych diel bez ambicii byt niecim viac, neZ len
simulaciou aktivizmu, ktory je prave v kurze. Neexistuje schematicky spdsob tvorby umenia, ktory
by zarucoval ochranu pred vyprazdnenostou.

Abigail Solomon Godeau napisala text v Case, kedy sa na zdpadnej umeleckej scéne zacal
presadzovat’ Kanad’an Jeff Wall. VyStudovany historik umenia oficidlne zapocal svoju kariéru v
roku 1978 fotografiou Destroyed Room, ktord do znacnej miery zadefinovala jeho ponatie
fotografie, potvrdzované neskorSimi dielami. Solitérny obraz pracujuci s zivotnou velkostou
zobrazovaného, adjustovany formou lightboxu. Jednozna¢né prihlasenie sa k autondmii,
sebevzt'aznosti a transcendentnosti umeleckého diela. Wall pracuje vylucne v obrazovom plane. Je
vSak piktorialistom nového druhu. Vedomy si vyvoja fotografie a jej vtedajSieho stavu rozdelenia
na tabory fotografov a umelcov pracujucich s fotografiou. Vnima jej Specifika, ale tieZ pribuznost’ s
inymi obrazovymi formami. Godeau vytrhava fotografiu z kontinuity vyvoja obrazovych foriem.
Argumentuje kontextom, v ktorom fotografia funguje, a ktory vytvara. Ten je ignorovany
nasledovnikmi Roberta Franka, Walkera Evansa, Edwarda Westona a d’alSich klasikov. Dielo Jeffa
Walla je dokazom, Ze aj na poli umeleckej fotografie, v samotnom zobrazeni, sa nachddza priestor
pre kritiku, reflexiu a analyzu.

Fotografia Picture for Women (1979) si je vedomé zauZzivanych konvencii zobrazovania, ktoré nie
st len konvenciami fotografie. Muz stla¢a spust’ fotoaparatu, do ktorého hl'adi Zena. Nastroj moci aj
jeho operator st zobrazeni rovnako jasne ako zena a sami sa stavaja modelmi vystavenymi pohl'adu
divaka. Autor sa vzdava svojej privilegovanej neviditelnosti a v zrkadle sa spolu s fotoaparatom
meni na d’al$i kompozi¢ny prvok obrazu. Obraz pre Zeny. Mozno Zmurknutie na feministky — autor
sa neboji priznat’ svoju pritomnost. Nie je to pritomnost nadradena. Zena, fotoaparat, fotograf —
vSetci, dokonca aj efektne perspektivne vystavané pozadie si odrazom v zrkadle, jednou plochou
zachytenou na plochy film. Této fotografia je fascinujicou formdlnou a zaroven obsahovou
hrackou. Je verna autonomii, sebevzt'aznosti a transcendentnosti umeleckého diela, a predsa kvoli
tomu nie je bezvyznamna a nicotna. Jeff Wall si mysli, Ze tieto hodnoty nie s prekonané a nemusia
byt prekazkou pri analyze kontextu zobrazovania, ktora méze nastat’ priamo v obraze.

Fotografia je Specifické médium, rovnako ako je Specifické akékol'vek iné médium. Z fotografie sa

stal globalny socialny fenomén aj nastroj masmédii a politickej propagandy. Tento kontext, v
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ktorom sa médium pouziva, a ktory vytvara, je nepochybne ddlezity, nie vSak absolutny. Existuje
nespocet kontextov, v ktorych fotografia funguje a méze fungovat’. Fotografia ma povahu l'ahko
reprodukovatelného technického obrazu. Zarovent ma aj povahu estetického obrazu. Ten prechadza
vyvojom, rovnako ako v pripade malby, a vplyva nan aj dobovy kontext. Kladieme kontext,
respektive urcitu zaangazovanost v dobovom diskurze, na piedestal pri posudzovani kvalit diela.
Sktisme sa pri pohl'ade do dejin umenia zamysliet' nad tym, €o pretrvd. Mdze laicky navstevnik
galérie ocenit’ symbolicky a kontextuidlne komplexné diela renesanénych majstrov bez teoreticke;j
orientacie v tejto problematike? Nepochybne éano, esteticky zazitok nie je podmieneny takymito
vedomost'ami. Zaznavanie transcendentnosti diela je vel'ky omyl. Je to to najlepSie, co nd&m umenie
modze poskytnut. Samozrejme, dielo nevznikd vo vzduchoprazdne, ale v kontexte doby. Pokial’ je

vSak jeho platnost’ od nej zavisla, pri zmene paradigmy ju straca. Len magia udrzi dielo pri zivote.

O veldiele a zazracnosti

Na to, aby sa ludsky vytvor majstrovsky vydaril, oslioval nadcasovou Ziarou a nadchynal ludi, je
popri nadani, téeme a dokonalom stvarneni potrebné aj cosi iné. Vo veldiele sa nachadza aj akysi
carovny prvok, ktory svojim zdazracnym svetlom presvita celym dielom tak nezne a presvedcivo, ako
ked’ polarna Ziara svieti pocas letnej noci, neskutocne, a predsa ako pravé svetlo, lebo pri fiom
vidno a mozno pri nom aj citat. Veldielo ma byt skutocné, presné, mudre, cielavedomé, vyvazené,
starostlivo vypracované, vierohodne stvarnené — a ma byt aj cimsi inym. Ma byt zazracné. A pri
vSetkej premyslenosti ma byt aj spontanne. Ma byt vybudované podla inzinierskych pravidiel, ale
ma v nom byt aj chaos, za kavovu lyZicku prahmly, ktora sa vznasa v zlatistych zrnieckach v
stopach hviezdnych obrazcov. Bez cara su diela len ,,velké* alebo , dokonalé“. Pravé veldielo
niekedy ani nie je take dokonalé. Iba Ziari, je v nom aj ,,sen”, aj svetlo hviezd, aj caro. A to je to, co
uz nie je v moci umelca;, posledny tah Stetcom, tii zdzracnost, doda dielu Boh.’

Sandor Marai

® MARAI, Sandor. Kniha Byliniek. Druhé, upravené vydanie. Bratislava: Kalligram, 2010, s. 121. ISBN
9788081013614.
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7 DiacoNaL COMPOSITION

Obrazok 10: Wall, J.: Diagonal Composition, 1993

Spominali sme, ako sa malba aj vdaka fotografii mohla odputat’ od zobrazovania konkrétneho.
Abstraktnd mal'ba sa vel'mi rychlo etablovala a vyznamne rozsirila dovtedajsi umelecky diskurz. Pri
ohliadnuti sa na vyvoj umenia v priebehu 20. storocia predstavuje abstrakcia zaviSenie nezavislosti
na mimetickom zobrazeni.

Vasilij Kandinskij maloval Kompozicie. Tie st vyjadrenim hudby farieb. Maliar uz nemusi byt’ len
maliarom — rozprava¢om, otvara sa mu cesta maliara — skladatel'a. Pozornost' sa upriamuje na
platno, na farby, ktoré nemusia imitovat’ objektivnu realitu, a predsa dokazu emotivne posobit’ v
jednoduchych i komplikovanych zhlukoch foriem tak, ako to robia zvuky skomponované do
jednoty hudobnej skladby. Ponuka sa aj prirovnanie k poézii, v ktorej sa slova a vety oslobodzuju

od jednoznaénych vypovedi a radSej jemne vykresl'ujii subtilne dojmy pomocou zvukomalby a
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zvlastne vystiznych spojeni. Kompozicia dokaze slova oslobodit’ od ich do slovnika zapisaného
zmyslu. Dava im novy Zivot.

Kompozicia je pritomné v kazdom umeleckom diele, bez ohl'adu na jeho nosi€. Ona je konstrukciou
jeho krasy. Je pre nu rovnako doélezita pritomnost’ prvkov ako aj ich absencia. Na Ciernej oblohe
ziariace hviezdy formujtce stthvezdia vd’aka ich blizkosti a usporiadaniu.

Vdaka novému usporiadaniu prvkov vznikajii medzi prvkami nové vztahy. Avantgarda zobrala
fotografiu do svojich hravych a radikalnych rak. Komponovala na diagonalu. Pozerala sa z vtacej a
zabej perspektivy. Pozerala sa zblizka a rozloZila zname objekty na pravidelné aj nepravidelné
obrazce a Struktiry. Zneistovala, ukazovala nevidené a nevidané. Avantgarda bola revoltou,
alternativou, perifériou, nezvycajnostou, vykrikom, inakost'ou. Tymto vSetkym bola aj abstrakcia. S
prichodom abstraktné¢ho expresionizmu — jedného z najdominantnejSich smerov umenia 20. storocia
— sa diet'a avantgardy definitivne osamostatnilo a stalo sa dospelym v jadre umeleckého diania.
Abstrakcia je blizka povahe malby. Maliar na prazdne platno kladie farbu. VicSinu ¢asu doterajSich
dejin maliarstva venovali umelci Gsiliu vytvorit’ obraz pripominajtci scénu vident okom. Farba sa
na platne nemusi vyskytovat’ iba v konstelaciach, ktoré simuluji konkrétne, aby docielila zaujimavy
vizudlny G¢inok. Mal'by deti tiahnu k abstrakcii, ktora je v tomto médiu prirodzenym dosledkom
nahody, ktorou nepoucend ruka operuje. Nie ndhodou avantgardnych umelcov fascinovali diela
najroznejSich primitivov. Abstrakcia patrila nevzdelancom, rovnako ale patrila aj malbe, a stacil
zaujem avantgardy o perifériu, aby patrila aj umeniu.

Zlu¢eniny striebra na fotografickom filme reaguju na svetlo. To mé v rdmci scény réznu intenzitu,
ktort dokaze material reprodukovat. Ani v rukach dietat’a nie je vicSinou predmetnost’ zobrazenia
ohrozena. Konkrétnost’ je blizka povahe fotografie.

Avantgarda sa zamerala na okrajové moznosti fotografie. Snazila sa eliminovat’ jej popisnost’, ktora
uchvatila masy, a formalne sa priblizila vtedajSej maliarskej abstrakcii predovSetkym v duchu
konstruktivizmu. Umelci potrebovali cas, aby sa zmierili s prirodzenostou fotografie. Az
konceptudlni umleci dostali masov popisnu fotografiu do galérii. Zaznamenavat’ akcie fotografii
nerobilo problémy a umelcom, bojujicim proti tradicnym formém, vyhovoval jej status média,
ktoré sa v kruhoch vysokého umenia neberie vdzne. Jadro fotografie sa dostalo do centra diania.
Estetika, ktora so sebou priniesla, ¢akala na pozornu reflexiu.

Jeff Wall sa vyvijal v prostredi konceptualizmu, no zaroven bol zaujaty tradicnou problematikou

zobrazovania na plochom nosi¢i. Avantgarda naznacila abstrahujice moznosti fotografie, avSak za
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cenu obetovania priameho pohl'adu nenaruseného Stylizaciou pripodobnujucou fotografiu k inym
médiam, ktorych nové vizudlne moznosti vtedy fascinovali tvorcov (Avantgardnd fotografia je
poplatnd najmé grafike. Silny kontrast v ¢iernobielej Skale v kombinacii s netradi¢nou perspektivou
vytvara sugestivny ucinok grafického listu alebo plagatu.).

Jeff Wall od svojho oficidlneho debutu (1978) az do sucasnosti testuje estetiku fotografie. V
obrazovom priestore analyzuje vzt'ah fotografie a filmu, fotografie a literatary, fotografie a tradicnej
mal’by, fotografie a jej vicSinového uzivania, fotografie a fotografickej chyby a nahody, fotografie a
abstrakcie. Vacsina jeho fotografii, ¢i uz inscenovanych alebo momentnych, zobrazuje scény videné
priamym pohladom z tirovne o¢i. Vedie dialég s centrom fotografie, ktorym je zvecneny pohlad
¢loveka. Je to pohlad velkych dokumentaristov (Wall eSte ako nadejny maliar puntickarsky
premal'ovaval fotografie Roberta Franka z knihy Americania) aj amatérov. Najobycajnejsi a
najzékladnejsi pohl'ad fotografie v rukach ¢loveka.

Diagonal Composition mdze byt pohladom cloveka, ktory si chce umyt ruky Spinavé od
motorového oleja. Zobrazené nie je ozvlastnené netradicnym uhlom zaberu, farebnost’ prvkov
odpoveda nasej vizualnej skusenosti z podobného vyjavu. A predsa sa objekty rozpadaju na farebné
plochy. Néazov odkazuje na nazvy diel avantgardnych umelcov. Stavia sa na rovenn Kandinského
kompozicidm. Je tak abstraktnd, ako len fotografia moze byt vtedy, ked’ je vernd svojej konkrétne;j

povahe.
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8 MaAN wiTH A RIFLE

Obrazok 11: Wall, J.: Man with a Rifle, 2000

Mesta st preplnené autami a napismi. Dokdzu zruinovat’ zaber. Na fotografii je az 8 dut. DokaZeme
ich bez problémov rozoznat. Ani jedno vSak nevidime uplne. Kazdé je ciastone zakryté.
Poznavacie znacky vedia byt obzvlast’ rusivé, v tomto pripade su ale viditeIné len na dvoch autach
v zadnom obrazovom pléne, kde st malé a rozostrené. Autd na pravej strane potvrdzuju, Ze
vzdialenejSie objekty sa nam kvoli javu zndmemu ako perspektiva zdaji menSie. VSetko ma svoje
miesto. Tvar odpoveda tvaru, pohyb pohybu. Kompozicia je vyvazena. Fotografia nie je
vyumelkovand a nestrdca na bezprostrednosti, pretoze stdle pripomina genericky pohlad na
severoamerické mesto. Auta s kam oko dohliadne, ndhodni okoloidtci idu v Ustrety svojim
momentalnym cielom tak, ako to nahodni okoloiduci maju vo zvyku. Z postavy vlavo za autom
vidno len vlasy osvetlené obycajnym poludiajsim slnkom. Postavy v pozadi prekryva automat na

parkovné.
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Znamy pohl'ad nie je pohladom vygistenym. Zivost a presved&ivost’ obrazu stoji aj na praci s
chybou a Skaredostou. Oni su protivahou senza¢nosti hlavného motivu, podla ktorého nesie
fotografia ndzov.

Muz s puskou je jednou z portfolia postav akychsi narusitelov bezného poriadku veci vyskytujiacich
sa vo viacerych Wallovych fotografiach (napr. The Thinker, 1986; The Giant, 1992; Man in Street,
1995). VSimnime si tien strelca. Vyzera ako silueta figlirky vojaka, s akymi sa hravaja deti. Muz
drzi imaginarnu zbrant rovnako ako deti, ktoré sa radi hrajii na vojakov. Gesto muza je rusive,
neadekvatne situacii a prostrediu. Na fotografii nevidime nikoho, kto by nan akymkol'vek sposobom
reagoval. Domnienok sa nika nespocet, ale tusime, Ze sila tejto fotografie spociva v jej tajomstve,
nerozklicovatelnosti, ktord nas nuti sa k nej vracat’. Pokial’ by sme poznali motiv strelca, odhalili
poli¢ko pred a po vyobrazenej kompozicii, skratka prisli na kib zahade scény, stratila by fotografia
svoju pritazlivost? Vieme, ako Jeff Wall pracuje. Muza s puskou pravdepodobne zazrel na ulici.
Vyjav ho zaujal a rozhodol sa ho za ucelom fotografovania zrekonstruovat’ s hercami. Této
fotografia je vyfabrikovana zahada. Mame slobodu vidiet, ¢o chceme, a vymyslat’ vlastné scenare.
Pre mna je postava strelca povzbudenim. Symbolom detskej vzbury proti chodu sveta, nendsilnym
nasilnikom okamzite reagujicim na infantilny napad akoze zostrelit parkovaci automat

pripominajlci kreslent postavicku z nejakej rozpravky.

8.1 PriliS dobré, aby to bola pravda.

Fotografie Jeffa Walla su vac¢Sinou produkéne naro€né. Pripominaju filmové scény. Rekonstrukcia a
inscendcia ddva autorovi slobodu spomalit’ proces vzniku fotografie a umoziuje detailnu kontrolu
nad vysledkom. V kombindcii s pocitacovou montdzou su hranice mozného zviac¢sa obmedzené len
viziou a vkusom autora.

Gregory Crewdson sa neraz spomina v spojitosti s Jeffom Wallom. Pracuje komplikovane. Azda
eSte komplikovanejSie ako Wall. Pouziva rovnaké svetla ako hollywoodski filmari. Na placi sa
pohybuje niekol’ko desiatok I'udi. Cloveka ma aj na stladenie spuste.'® Podl'a vlastnych slov nerad
drzi fotoaparat. Zaujimaju ho obrazy. Crewdson je autor s jasnou viziou, rozpoznatelnym
rukopisom. Pokial’ by VSCO chcelo vytvorit’ jeho autorsky filter, aj vaSe fotografie by sa mohli
premenit’ na predmestské scenérie zahalené do modrého simraku.

Crewdsonove fotografie su efektné, strhujuce. Rovnako efektné a strhujice ako akéné

hollywoodske blockbustery. Chyba im len tajomstvo nedokonalosti. Crewdson ma rad profanne

10Z dokumentarneho cyklu BBC The Genius of Photography, Epizoda 6
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scény z amerického zivota, Casto doplnené nadrealnym prvkom. Menej rad uz ma ich profanny
vizualny charakter, s ktorym vobec nepracuje. Stale je modra hodinka. Dokonald harmonia ténov,
ktorti nenaru$i prepalend tvar alebo spontdnna grimasa. Neredlna harmoénia umelych svetiel a
photoshopu. Bezchybnd harmoénia, po ktorej prichadza nevolnost. Vlastne nie, len po ¢ase nudi.
Okuka sa, pretoze nedrzi krok s neucesanou a nepredvidatel'nou skuto¢nost'ou, v ktorej sa vyskytuje
aj ostré poludiajsie slnko.

V puberte som si nevedel predstavit’, ze budem poctvat’ nieco iné ako metal, Ze nebudem fotit’ len
zasnen¢ inscenované fotografie, ze budem mat’ radSej fotky Walla ako Crewdsona.

Jeff Wall tvrdi, Ze nema metodu. Naro¢ne aranzované scény strieda s dokumentarnym zdznamom,
denné snenie zas s dennou vSednostou. Fotografuje velkoformatovym pristrojom na farebny aj
¢iernobiely film, digitdlnou zrkadlovkou, telefonom. V ramci fotografie vznikaji vel'mi rozdielne
obrazy v zavislosti od pouzitej technologie. Kazda ma svojsky potencial.

Prerafaeiliti si mysleli, ze dobry obraz méa konkrétnu formu, od ktorej sa umelci po Raffaelovi
odklonili. Neskorsi vyvoj im nedal za pravdu a ani sami sa nedokazali vyrovnat’ majstrom, na cele s
Fra Angelicom, ktorych obdivovali. Dobry obraz ma adekvatnu formu. Vyuziva ju k
plnohodnotnému vyjadreniu, ale nie je jej modlosluzobnikom. Impresionisti prisli s novou formou —
revoluénou a adekvatnou. Mal'ovat’ touto formou leknd na vodnej hladine v si€asnosti by bolo
neinvencné. Spojenie konkrétnej formy a konkrétneho obsahu sa v tomto pripade vd’aka Monetovi
uspesne zavisilo. Farebné plosky su vsak stale k dispozicii, rovnako aj vodné rastlinstvo, a ¢akaji
na noveé, adekvatne pouzitie.

Digitalna fotografia a pocitaové spracovanie obrazu priniesli umelcom velkli moc. Zomierajici
stryko Ben pripomina Cerstvému Spidermanovi Peterovi, ze s velkou mocou prichadza aj velka
zodpovednost’. Samotna smrt’ stryka Bena je toho dokazom. Podlieha strelnému zraneniu, ktoré je
nepriamym dosledkom Peterovho zneuzitia nadobudnutych schopnosti v prospech vlastnych
sebeckych a nezrelych motivécii.

Umelec nie je v pozicii superhrdinu, ktory sa musi pri€init’ o zachranu sveta. Nemdzeme ale tvrdit,
ze jeho Ciny nemaju dosledky. Aj umelec podlieha moralnemu zavédzku. Prostrednictvom diel
posobi na ludi a obohacuje ich Zivoty vlastnym pozorovanim. Merat' takéto pdsobenie je
komplikované. Jeho u¢inok je mozno nenapadny, ale nie zanedbatelny. Zivot nepozostiva len z
vel'kych dram, tragédii a narocnych rozhodnuti, od ktorych zavisi osud l'udstva. Vacsinou ho tvoria

malé rutiny, malé krizy a vzruSenia. Muz s puskou nema v rukdch pusku a pokial’ ho vidime
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pobehovat’ po parkovisku s tou imagindrnou, mézeme byt pokojni, pobaveni, zaujati. Nemusime sa
bat’ o zivot, prave teraz mdézeme zakusit’ maly zadchvev vzruSenia. Sme divaci na predstaveni, v
hlavnej ulohe so zahadnym chlapikom, ktorému néhodni okoloidiici na ceste za svojimi
povinnostami robia nevedomy komparz a spolu so zaparkovanymi autami, stromami, billboardami,
elektrickymi stipmi, kdblami, plotmi, chodnikmi a cestou vytvaraja kulisy, ktoré maji potencial sa
pri pohlade v ur¢itom momente pritomnosti z konkrétneho stanovi§ta premenit na vyvazenu

obrazovu kompoziciu.

8.2 Jedna lastovicka leto nerobi. Jedna fotografia dielo nerobi.

Fotografia sa aj vdaka Jeffovi Wallovi etablovala ako vysoka forma umenia. Mladé¢ médium
potrebovalo Cas na dozretie. Prirodzene muselo prejst’ sebaobjavovanim, otestovat’ svoje hranice a
moznosti a vyuzit' ich v suboji s tradi¢cnymi umeleckymi formami. Po objave fotografie sa hovorilo,
ze mal’ba je mftva. Toto tvrdenie sa Ciasto¢ne potvrdilo. Mal'ba zomrela, aby sa mohla znovuzrodit’
a oslobodit’ od poziadaviek na realistické zobrazenie. Fotografia zvladala robit’ sluhu l'udske;j
potrebe zaznamenavat’ videné rychlo, lacno a jednoducho. Stala sa malbou pre masy. Vojak si
kedykol'vek mohol pripomenut’, ako vyzerd jeho mil4, ktord na neho doma verne ¢aka. Mila si
mohla aj po dvadsiatich rokoch manzelstva pripomenut’ tvar chlapca, s ktorym spolu zasli k
miestnemu fotografistovi, aby ich oboch zvecnil pred tym, nez on odide bojovat’ nieckam na vychod,
odkial’ sa uz nevrati.

U prvého velkého fotografického portrétistu Nadara sa vystavuji prvé znovuzrodené mal’by. Porod
nie je bez komplikacii. Prijatie impresionistov je katastrofalne. Evolucia nezastaviteInd. Mal’ba sa
vratila silnejSia a agresivnejSia ako kedykol'vek pred tym. Z maliarov sa stali nezavisli proroci a
Samani s povolenim prebadat’ aj sféry za tradi¢nou krajinou portrétu, zatiSia a krajiny. Mal'ba sa
stava muzikalnou. Rozbija konkrétne, ni¢ jej uz nie je svité. Otrokom meStiackeho sentimentu
malebného nech je teraz fotografia.

Fotografia vidi priblizne to, ¢o vidi oko. Zvyc¢ajne najskor vidime, potom prichddza potreba
zachytit’ videné. Luce odrazené od videné¢ho formuji cez SoSovku obraz v nasom mozgu, na
matnici, na filme, na Cipe. Zrak je najdolezitej$i zmysel. Kto by sa vzdal oci v prospech usi? Mozno
hudobny skladatel. Tomésovi nestacilo vypocut’ si pribeh apostolov, ktorych navstivil vzkrieseny
Kristus. Neuvidim, neuverim. Kristus ho vola aj vlozit’ prsty do jeho ran, ako pred spolo¢nikmi

ziadal."" AvSak na to, aby uveril, istotne stadil aj obraz Spasitel'a sformovany v jeho mozgu. Uvidel,

" Jn 20,24-29
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uveril. Vdaka tomu mohol aj Tomas rozpravat o Kristovi d’alsim, ktori rozpravali d’alsim a ti
uverili a teda aj uvideli a videné farbami zachytili pre veriacich aj pre tych, ktori vd’aka ich dielam
'ahSie uveria.

Fotografia musela spociatku pdsobit’ ako zjavenie. Technologiu poznali a prevadzkovali len
niekol’ki fotografi v ateliéroch a daguerotypie s podobiziiami portrétovanych boli krehkymi
vzacnostami. Postupne sa ale fotografia stala familiarnou a vd’aka Kodaku odhalila svoj potencial
naplno. Vy stlaCite spist, my sa postarame o zvySok. Fotografia patri vSetkym. Prispiet do
obrazov¢ho toku dejin moze kazdy, kto dokaze stlacit’ gombik.

Videnie a zaznamenanie. Bez otalania, bez zbyto¢ného rozmyslania. Nie je nad ¢im rozmyslat.
Mechanizmus fotoaparadtu uZz ddvno neobmedzuje svojou uZivatel'skou neustretovostou. Vd'aka
fotografii — presnému a okamzitému zdznamu skuto¢nosti — mozeme vidiet’ a uverit’ lepSie a 'ahSie
ako slovu hovorenému alebo pisanému. Pribehy su to hlavné. Pribehy bez nutnosti pouzitia slov, ale
myslené rovnako doslovne, podané ovel'a sugestivnejSie — pohl'adom. Sériou pohl'adov sa kontury
pribehu zostruju. 20 fotografii za sekundu za sebou a pribeh je Zivy — hybe sa na platne. Film je
séria fotografii. Synonymom filmu je Hollywood — tovaren na sny — na pribehy so Stastnym
koncom. Podstatny je pribeh. Walker Evans tazil byt spisovatelom. Preslavil sa fotografickym
pribehom. Sériou fotografii o chudobe a Tl'udskej dostojnosti. Fotografi odvtedy napisali vela
pribehov. Robert Frank o Ameri¢anoch, Martin Parr o turizme. Milidony I'udi po celom svete davaju

kazdym dnom ostrejsie kontary svojim pribehom na Instagrame.

8.3 Enigma

Raffael dlho micky hladel na podobizeit monny Lisy. Zdalo sa mu, Ze sniva. Ta mal'ba presahovala
vSetky ludské moznosti, bola to nova vec, ina ako ostatné. Nevidana.

— Tak co, Raffael, nepovies nic?

— Nemozem, — odpovedal mladenec zastrenym hlasom.

— Az teraz vidim, ¢o je to malba. Taky som Stastny, majstre, aZz mi je do placu.”

NajznamejSie umelecké dielo na svete je portrétom Zeny so zdhadnym tsmevom. Monna Lisa
Gherardiniova stratila dcérku a Styri roky po jej smrti mohla mat’ okolo 28 rokov. Zronena zo smrti
pravdepodobne jediného dietata sa netCastnila slavnosti, ani sa neusmievala. Leonardo ju

portrétoval Styri roky. Pri sedeniach ju rozvesel'oval, aby portrét nebol len pribehom melancholie

12 NARDINL Bruno a Anna SKORUPOVA. Leonardo da Vinci. Bratislava: Tatran. s. 216 ISBN 80-222-0100-6.
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utrdpenej krasnej zeny. V Gioconde Leonardo zachytil neurcitost’ a zahadnost’ 'udskej existencie.
Vsetky narativy st nekompromisne vyvratené enigmatickym vyrazom jej tvare. Monna Lisa je
synonymom umeleckého diela. Nespochybnitel'na kvalita, na ktort musi byt I'udstvo hrdé. A predsa
jej nerozumie. Gioconda nie je Hollywood. Nezacina, negraduje, nekonci. Modelom bola bytost’ so
smutnym pribehom, ale ten sa uz davno rozplynul a k rozrieSeniu zdhady diela, ktoré¢ svojim
neprestajne aktudlnym posobenim stoji nad platnostou jednotlivych l'udskych tragédii, nemdze
prispiet’. Pribeh sa rozplynul v obraze. Ziadne pred a po. Gioconda existuje tu a teraz. Stale.

Jeff Wall pracuje so solitérnymi fotografiami. Netvori v séridch. Tuzil sa stat’ maliarom. Jeho
obsesia detailom a kontrolou tvorivého procesu neposkytovala vysledky, s ktorymi by bol spokojny
a v kontexte vtedajSieho konceptualizmu, v ktorom sa pohyboval, sa javila neadekvatna. Podobné to
bolo na poli kinematografie. Film o Zene, ktora kradne oblecenie v obchodoch, ani po intenzivnom
nasadeni nedokoncil a cely projekt vzdal.

Film je séria fotografii, séria obrazov. Da Vinci, Velazquez, Manet. Zo sekvencie obrazov

tvoriacich film mozno vytiahnut’ len jednu fotografiu — enigmu.

Dalo by sa povedat, Ze som filmovy reZisér, ale moje filmy maji len jedno policko."”

Jeff Wall

Fotografie Jeffa Walla vedu dialog s kinematografiou aj s dokumentarnou fotografiou. Tvaria sa
ako nieCo. Pripominaji zname schémy. St skoro nie¢im, ale nikdy nie Gplne tym. Neodovzdavaju
sa bezpodmienecne. Wallove fotografie na seba nenadvézuju. Pripominaju scény z filmov alebo
fotografie dokumentaristov, rovnako v nich vSak modzeme najst aj kompozicné principy
maliarskych majstrov. Wall sa nestotoziiuje s ndzorom, ze jedna fotografia nestaci. Fotografia je
predsa tiez obraz. Nemusi nevyhnutne podliehat’ 'udskej potrebe projektovat do nej pribehy s
¢asovou kontinuitou. Nemusi byt prelozitel'na do jazyka slov. Sama je jazykom.

Prechadzame lesom. Vidime okolo seba stromy. Musi na§ pohl'ad na ne nevyhnutne sformulovat’
pribeh? Potrebujeme krdsu kory a listov interpretovat, aby sme ju mohli zachytit’ v dokonalej
harmonii, ¢o sa nam sformovala v hl’'adaciku?

Jeff Wall vedie dialég s nasou tizbou po jednoznacnej definicii ucelu veci. Zvykli sme si, Ze

fotografia nam tato istotu neodopiera. Zvykli sme si na obrazové reportaze s vysvetlujlicim textom

13 photoquotations.com [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: http://photoquotations.com/a/711/Jeff+Wall
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pre zaistenie jedinej moznej interpretacie spravy, na hollywoodske pribehy prinasajtice rozptylenie
na tisic spdsobov na pozadi vyznacenej cesty z bodu A do bodu B, na generické fotografie
prislusnikov elitného klubu znackovej priemernosti zo socialnych sieti. Zvyk nie je zavdzny, pokial

tak sami nechceme. Ak nam tuzba po ovladnuti fenoménu brani fenomén zakusit, vzdajme sa jej.
A ak ta zvadza na hriech tvoje oko, vylup ho: je pre teba lepsie, ked’ vojdes do Bozieho kralovstva s
jednym okom, ako keby ta mali s obidvoma ocami vrhnut do pekla.

Mk 9,47

9 A WomMAN WiTH A COVERED TRAY

Obrazok 12: Wall, J.: A Woman with a Covered Tray, 2003

Ni¢ neviem a nikdy nebudem mdct tvrdit’ opak. Veci, ktoré st dobré, boli vytvorené skrze mia, nie
mnou. Mdzem len byt k dispozicii. Pozorne sa pozerat’, lebo len vtedy mozno nieco uvidiet’. Vidiet’
znamena porozumiet. V tomto momente sa rozlicné prady zlievaju do jedného, ktory neprestajne
teCie v umeleckom diele. Nazvime ho kvalitou, ktord je pritomna a chce byt videna a zakusena.

Ponuka sa divakovi.
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Ako zarazajuco jednoducho dokaze dielo fungovat. Lusknutie prstov a my odrazu vidime skryty
poklad, okolo ktorého sme doteraz nev§imavo chodili. Znie to ako mégia, umenie fiou je. A kto
povedal, Ze magia je vzdialena, komplikovana alebo urcena len pre vyvolenych? V skuto¢nosti z nej
Cerpa len par, ale ponuka sa kazdému a stale. Bozia neviestka.

Nekonecné debaty o umeni. Stale nie je v klietke, pretekd cez mreze teérie. Najlepsie teoretické
texty su ,,len” d’al§im umenim. Umenie je provaktivne jednoduché. Umenie je stav mysle deti. Ziva
sloboda. Nepodcetiujme toto jednoduché dobro, bez ktorého je vSetko ostatné len docasné.
Netvarme sa, Ze vieme, ako ma umenie vyzerat. Netvarme sa, Ze nevieme, ze nas moze o umeni
poucit’ aj nevzdelany pribuzny. Netvarme sa, ze vieme, odkial pride inSpiracia.

Duchamp ndm ukézal, Ze umenie mdéze mat’ aktkol'vek podobu. Dielo nemdZze byt videné a
ocenené, pokial’ sa k nemu pristupuje s predsudkami a zlymi umyslami. Dobré dielo je pozvankou
na zmenu, ktord rozsiruje dovtedajsie ja. Aby tdto zmena mohla prebehnut, divak musi byt’ ochotny
vzdat’ sa svojich predstav o spravnosti diela. Divak musi byt’ vZdy ochotny pripustit’ — Viem, Ze ni¢
neviem, pretoze taka je povaha umenia aj prirody - tekuté, neustale sa meniaca.

Jeff Wall tvrdi, ze fotograf nemusi mat’ nevyhnutne nazor. Jeho fotografie “len” zobrazuju. Su
sustredenym pohl'adom. Angazované a zaroven neutrdlne. Paradoxné ako Zzivot Sokrata, ktory
podl’a vlastnych slov ni¢ nevedel, a aj tak ho delfské ordkulum oznacilo za najmudrejSieho Zijiceho
muza.

Aky nazor mat’ na fotografiu Zeny nesucej zakryty podnos? Je to kisok magie, o ktorom ni¢

neviem. Nevadi mi to, pretoZe krase to neprekaza.
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10 MEeN WAITING

Obrazok 13: Wall, J.: Men Waiting, 2007

Wallove rekonstruovanie videné¢ho nie je samoucelné. Zakladnym problémom zachytenia videné¢ho
je pritomnost’ fotografa. Obzvlast’ v pripade fotografovania l'udi je moment neviditel'nosti fotografa
nesmierne dolezity, pretoZze vedomie, ze niekto sa pozerd a zaznamenava, stavia aktérov do inej
situdcie, v ktorej sa meni aj ich sprdvanie. A magia videného je pre¢. Preto Walker Evans
fotografoval 'udi v metre tajnym fotoaparatom.

Pouli¢ny fotograf s malym kinofilmovym aparatom ma vSak zdsadni vyhodu v rychlosti a
nendpadnosti a moment moze zachytit' este pred tym, nez by na seba stihol upttat’ pozornost’.
Danou za tito pohotovost’ je maly format negativu, z ktorého nie je mozné zhotovovat velké
(niekol’kometrové) zvideniny bez vyrazného zrna a straty ostrosti. Dal§im negativom je
nemoznost’ detailne kontrolovat’ kompoziciu obrazu. Praca s motivom je intuitivna a reakcia musi
casto nasledovat’ okamzite, pretoze situdcia sa uz nemusi opakovat. Fotograf nema ¢as vziat' do
uvahy a vyhodnotit’ umiestnenie vedl'ajSich prvkov. Tie sl na vyslednom obraze pritomné a Casto

vedu k jeho degradécii, naruseniu celistvosti kompozicie. Obraz vi¢Sinou ma svoj hlavny motiv.
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Ten je jeho stredom, zakladnou konstrukciou, ktorej dolezitost’ je vel'ka a nepopieratelnd, no nie
absolutna. Jeff Wall sa v jednom rozhovore zamysla, o kol'ko skvelych fotografii museli slavni
pouli¢ni fotografi ako Garry Winogrand prist’ kvoli malickostiam, naruSajicim vyslednti obrazovi
harmoniu.

Fotografie Jeffa Walla s velké, technicky a kompoziéne takmer dokonalé. UzasnG obrazovu
kvalitu poskytuje velky formét negativu, s ktorym pracuje. Manipuldcia s velkoformatovym
aparatom je naroéna a zdihava. Wallove fotografie napriek tomu ¢asto pripominaju momentky. Ich
realizicia s takymto pristrojom by bez pripravy a kolaboracie nebola mozna.

O Jeffovi Wallovi sa hovori, ze posunul hranice chdpania fotografie a pomohol ju etablovat’ ako
vysoku umelecktl formu. V tejto stvislosti sa najCastejSie spomina jeho inovativna adjusticia
velkorozmernych fotografii do lightboxov, s ktorou sa prezentoval uz koncom 70. rokov. V roku
1977 prvykrat uvidel slavne diela madridského Prada. Svetelny u¢inok malieb velkych majstrov
ako Velazquéz, Tizian a Goya sa mu spojil s vizudlnym vnemom z podsvietenych reklamnych
plagatov na zastavkach autobusov, okolo ktorych prechadzal.

Este zéasadnejSie bolo Wallove pochopenie podstaty fotografického jazyka a jeho konfrontacia v
atmosfére konceptudlneho umenia 70. a 80. rokov. Wall vnima momentnost a pohotovost
fotografie ako jej esenciu, hlavny prud, ktory sa na prvy pohlad javi ako absolutny. Vsetky prady
fotografie v urCitom zmysle vedt dialég s fotografiou ako odtlaCkom reality, zaznamom
skutocnosti. Je jednoduché a zaroven prirodzené zvecnit' nieco, o sa prave odohrdva a ¢o nds
zaujalo. Predmetom zaujatia moze byt ¢okol'vek — miesto, Clovek, zatiSie. A fotografia to vSetko
dokaze zachytit’ — bez ndmahy a presvedcivo.

Su to namety, ktoré spdsobuju, ze nam Wallove fotografie evokuju snapshoty. Zobrazuju veci a
deje, ktoré st nam blizke. RadSej ako s vynimo¢nym pracuje s doverne zndmym. AZ na vynimky
nemame preto problém vzit’ sa do pozicie svedka videné¢ho. Vynimoc¢nost’ nespociva v namete, ale
v jeho vystiznom spracovani. To nas ucia dejiny umenia. To nas u¢ia Manetove postavy na balkone,
Velasquézov predavac vody, Diirrerov trs travy.

Jeff Wall rekonstruuje videné, h'add maximdlne uspokojivé obrazové rieSenie. Pracuje uvazene.
LCudia st zaplateni, aby robili to, o by mozno robili aj tak, ale bez toho, aby si v§imali velku
krabicu na stative. V istom momente zabudnt uplne, Ze tento moment je iny ako ich ostatné vystupy
v zivote. Vtedy pocut’ spust. Neskor v galérii vidime majestatne svietit’ nieco, ¢o modze vidiet

kazdy, ale odfotit’ to takto dokaze len ozajstny frajer.
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Pohybujeme sa na tenkom l'ade. Vedtlca tejto prace sa ma celkom spravne pyta na vysvetlenie
uvedenych terminov ako su vystizné spracovanie, uspokojivé obrazové rieSenie. Peter Gelassi,
byvaly hlavny kurator oddelenia fotografie v MoMA v New Yorku, ktory bol spolukuratorom
Wallovej cestujucej retrospektivnej vystavy v roku 2007, hovori: ,,Ked sa Jeffove fotografie
podaria, podaria sa takym spdsobom, ako nikoho iného — je to druh umenia, aky nikto iny
nepraktizuje. Je to ochota ist’ tak d’aleko len na zaklade intuicie.“'

Intuicia — d’al§i problematicky termin. Tazko racionalne uchopitelny. To je predsa logické, ved’ je
protipélom racionalneho uvazovania. Nie je jej vlastna predvidatel'nost, opakovatelnost’ vysledkov
za rovnakych podmienok. Skeptici by sa azda nebali intuiciu oznalit’ sa cisarove nové Saty. A
predsa ono vystizné spracovanie, uspokojivé obrazové rieSenie je plodom intuicie autora, ktora
oslovuje intuiciu divdka. Sdm ako fotograf viem, aké tazké je dosiahnut’ obrazovy balans, ktory
fotografia l'ahko straca napriklad sustredenim sa vylu¢ne na hlavny motiv a ignorovanim vedl'ajSich
kompozi¢nych prvkov alebo v dosledku manierizmu prameniaceho z az priliSnej formalnej
vyumelkovanosti, ktora je neraz chvalospevom na autorove schopnosti.

Preco je Jeff Wall frajer? Kvoli tomu, ¢o povedal Peter Gelassi. Vel'mi dosledne nasleduje svoju
intuiciu, ktora vie prist’ na to, aké usporiadanie ¢akajucich muzov a ich vyrazov, stromov, domov,
oblakov a dalSich obrazovych prvkov funguje najlepSie pre dosiahnutie nenlteného ale

sofistikovaného obrazu. Majstrovstvo je subtilne.

4 LIPSKY-KARASZ, Elisa. Jeff Wall’s Unique Photographic Vision. Wsj.com [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://www.wsj.com/articles/jeff-walls-unique-photographic-vision-1441375796
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11 THE FLOODED GRAVE

Obrazok 14: Wall, J.: The Flooded Grave, 1998-2000

Umenie mdze byt’ fantastickou krajinou, kde ziji jednorozce, bohovia a nymfy. Pre starych Grékov,
zakladatel'ov racionalnej kultiry zapadu, bolo nadredlne neoddelitelnou sucastou kazdodenného.
Svet, ktory ovlada Boh, ¢i bohovia, je svetom zvlastnym, uchopitelnym aj nepochopitelnym, a
preto akceptovatelnym, zjednodusenym, zavSe aj otrockym, a teda tazkym a smutnym a
nespravodlivym, ale nevyhnutnym. Nietzsche kritizoval krest'anski moralku. Nazyval ju otrockou.
Aj fantazie mézu byt okovami. Rovnako su vSak nevyhnutné pre radostny zivot, pretoze su pre I'udi
prirodzené. Snenie, ¢iastocna odputanost’ od prisne kauzalnej reality moéze byt zdrojom idedlov a
Snivanie je nenormalnost’ zndma asponl do urcitej miery kazdému. Nie je ndhoda, Ze spomedzi
avantgardnych smerov pritiahne surrealizmus do galérie viac laikov ako abstraktna malba alebo

konceptudlne umenie.
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Fantazie st uvol'nenim od otupného, pritomného v open spaceoch, v bankomatoch, v internetovych
prehliadacoch, v didroch, v superpotravinach, v nefunkénych vzt'ahoch. Sny st ul'avou. Resetom
systému. Sny ndm pomahaju zit’ a relativizovat’ utrpenie.

Snovym je aj svet, v ktorom sa odohrava pribeh filmového muzikalu Mamma Mia!. Na ostrov bez
mena prichddzaju 3 muzi. Je to ostrov podobny gréckym ostrovom, kde sa v antickych ¢asoch
bohovia menili na l'udi aj zlaty dazd’. Na tomto ostrove ziju bohovia sicasnej doby, hollywoodske
hviezdy, ktoré na seba prevzali podobu vtipnych, uvolnenych a priamych l'udi. Tento ostrov je
viziou raja. AvSak viziou vedomou, presaturovanou, vybudovanou na zakladoch filmovych klis¢,
ktoré nejedného seriézneho divaka odradia od hlbsich tvah. Film je kinovym debutom povodne
divadelnej britskej rezisérky Phyllidy Lloyd. Prehnanost’ vyrazu, vedomé hranie sa na skutocnost’,
tak typické pre divadlo, je charakteristickou ¢rtou Mamma Mia!. Otravny, uSkriekany, afektovany
muzikal. Moralisticky, invencny a hlboko uprimny film.

Piesne skupiny ABBA vychadzaju z ust ostrovanov ako svedectva naplnen¢ho Zivota. Na kazdom
zalezi, kazdy prispieva svojim kiiskom pre dobro seba aj druhych. Umysly majt vietci ¢isté. Humor
a smiech st neoddelitel'nou sucast'ou tejto fiktivnej krajiny. Oblak strachu sa ale na chvil'u zdrzi aj
nad tymto idylickym ostrovom. Vdaka nemu nekonci film expoziciou, ale tradicne pokracuje
koliziou, krizou, cez peripetiu aZ po katastrofu (resp. happy end). Od zaciatku tusime, Ze vSetkym
protagonistom je sudené zit' naveky Stastne. Len jediny, najsilnej$i ¢lanok vzdoruje — slobodna
matka (Meryl Streep), ktord vychovala svoju dcéru. Hrd4 nezavislost’ a obava zo zrady jej brani
zblizit sa s muZom, ktory priSiel na ostrov na svadbu ich spolo¢nej dcéry, o ktorej existencii
donedavna ani nevedel. Matku dobieha laska, ktorej sa boji. Musi najst’ silu Celit’ svojmu strachu z
odovzdania sa druhému ¢loveku. Verit' v dobro bezvyhradne. Nema ani dévod zmyslat’ inak. Na
tomto ostrove totiz nejestvuju zI¢ umysly.

Umenie je ostrovom krasy s tazko meratenym uzitkom, a predsa sa jedna o vrchol 'udskej kultury.
Vznika tu a teraz vdaka umelcom a divakom. Niekedy len na zlomok sekundy pri prechadzke
cintorinom moézeme vidiet' nevSedny tkaz, nez nam mozog skoriguje informaciu. Potom je v
cerstvo vykopanom hrobe len kalna voda. Nic to ale nemeni na tom, Ze na chvil'u v iom zila morska
fauna a fléra. Pokial’ fotograf chce, dokaze aj takéto prchavé osobné vizie zafixovat’ a nesebecky

ich poskytnut’ divakovi.
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ZAVER

Nechcel som, aby tato praca bola kompildtom na tému tvorba Jeffa Walla. Chcel som, aby bola
predovsetkym mojim dielom. Kompildtom informécii prefiltrovanych cez konkrétneho Studenta
fotografie osloveného pracou druhého fotografa. Cez Wallove fotografie na mina dycha sloboda.
Chcel som ju citit’ aj pri pisani a nechat’ sa iou prekvapit’, uniest’, uletiet’ si na nej. Vd’aka nej ma
chvile stravené pisanim akademickej prace bavili. Vd’aka nej som teraz na konci. Rovnako aj ty,
mily citatel. Obom ndm prajem eSte vela podnetnych stretnuti s umenim. Drz sa, ale ked’ bude

treba, nezabudni sa pustit’.
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